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PEINDRE & DESSINER

ne nouvelle méthode de LAROUSSE, compléte et
progressive, qui rend accessible a tous le plaisir de créer.
PEINDRE & DESSINER, c’est chaque semaine un cours
particulier a domicile, avec des conseils de spécialistes
pour vous guider, des explications détaillées et des exercices variés
pour progresser étape par étape, a votre propre rythme.
Congue et réalisée par une équipe dartistes, la méthode PEINDRE &
DESSINER est un véritable apprentissage par I’exemple ; elle respecte
la démarche des cours académiques classiques.
Semaine apres semaine, vous découvrirez :

e Les bases fondamentales du dessin et de la peinture : la théorie de
la couleur, la composition des formes, la perspective, les ombres et la
lumiere, les expressions du visage, le mouvement du corps...

e Toutes les techniques artistiques : crayon, fusain, encres, pastel,
aquarelle, peinture a I'huile, acrylique, gouache...

e Les sujets que vous aimez :
paysages, natures mortes, nus,
portraits, marines...

e Tous les quatre numéros, un
fascicule d’entrainement “Etudes
et perfectionnement”, vous aidera
a améliorer votre technique pour
mieux laisser libre cours a votre
créativité.

SOMMAIRE

Numéro 22

PEINDRE AVEC
DES CRAYONS DE COULEUR

Introduction
p. 337
Questions de métier
p. 338 et 339

Trois exemples magistraux
p. 340

Paysage avec des crayons
aquarellables
p. 3412344

LAROUSSE

LA SANGUINE,
LA CRAIE ET LE FUSAIN

Introduction
p. 343

Deux exemples magistraux
p. 346

Une nature morte
p. 347 2352

Sanguine, craie |
et fusain

PEINDRE ET DESSINER

es1 publiée par la Société des Périodiques Larousse (SPL)
143, rue du Départ

75014 Purs.

TéL (1) 443944 20

La collection Peindre et Dessiner se compose de
96 fascicnles pouvant élre assembiés en 8 refiures.

Directeur de la publicalion : Benil Hessel
Direction éditoriale : Frangoise Viben-Guigue
Coordination éditoriale ; Cathenne Nicolle
Couverture : Olivier Calderon :

Photo ; Tant de poses © SPL 1995
Fubricatiun : Annie Botre!

Service de presse : Suzanna Frey de Bokay

I.a méthode PEINDRE ET DESSINER est tirde du Cours
compler de dessin et peinire, publié chez Bordas,
Direction éditoriale : Philippe Fournicr-Bourdier
Edition : Coleue Hanicolte

Traduction [rancaise : Claudinc Voillereau
Coordination éditoriale : Odile Raoul
Correclion-révision : Marie Thérese Lestelle

© Bordas, S.A., Paris 1995 pour I'édition frangaise.

Edition originale : Cursa completo de Dibujo y Pintura
Direcleur de collection : Jordi Vigué

Conseiller éditorinl : José M. Parraindn Vilasald

Chef de rédaction : Albert Rovira

Coordination : David Sanmiguel

Textes el illnstrations : &quipe cditorinle Parramdn

€ Parramon Ediciones, S.A., 1995.

Barcelone, Espagne. Droils exclusifs pour le monde entier.

VENTES
Directeur dit marketing et des ventes : Edith Flachuire

Service ahnonement Peindre et Dessiner :
68 rue des Bruyeres, 9320 Les Lilas

Tél: (1)4362 1051

Elranger, éiablissements scolnires,

n'hésilez pas 3 nous consulter.

Service des ventes (réservé aux grossisles, France) :
PROMEVENTE - Michel laica
Tél, : Numéra Vert 05 19 84 57

Prix de la reliure :
France : 59 FF [ Belgique :410 FB / Suisse ; 19FS [
Luxembourg : 410 FL /Canada : 9.95 $CAN

Distribution :

Distribuée en France : TP / Canada : Messageries de Presse
Benjamin / Belgique : AMP [ Suisse : Naville S.A. /
Luxemnbourg : Messagenics P. Kraus,

Vente en Krance des numéros déja parus <

Envoyez voire commande avec un chéque & 'ondre de SPL
de 2550 F par fascicule, ot de 71 F par reliure, & :
Sagecom - SPL

B.P 13 - 91701 Villiers-sur-Orge, France.

A nos lectenrs

En achelant chague semaine votre fascicule chez le méme
marchand de journaux, vous serez cerain d'ére mmédiate-
nitenl servi, en nous facilitant la précision de la distribution.
NGUS VOUS €11 FCMECIONS.

Tmnpression : Printer & Barcelone, Espagne (Prinled in Spam).
Dépol 16gal - 2¢ trimestre 1995,



Les crayons de couleur &

des crayons de couleur, ne serait-ce que

pendant sa scolarité. Mais ce que nous
proposons ici est beaucoup plus sérieux :
élever ceux qui ne furent que de modestes
crayons de couleur au rang d’outil pictu-
ral. Notre propos, en bref, est d’arriver a
peindre avec des crayons de couleur.
Commengons par parler du matériel avec
lequel nous allons travailler. Avant tout,
il faut savoir que, compte tenu du niveau
artistique que nous voulons atteindre, par-
ler de crayons de couleur, c’est faire réfé-
rence a des crayons de couleur de qualité
supérieure. Les qualités «scolaires» ont
cessé de nous intéresser. Il nous faut des
crayons fabriqués en bois de cédre améri-
cain extrémement tendre (qui se taille
aisément) mais suffisamment consistant
pour protéger la mine et résister a la pres-
sion de la main de I'artiste. La mine de nos
crayons devra étre dure et résistante mais
pourra cependant rendre des traits inten-
ses lorsque cela sera nécessaire, et des tons
trés légers lorsqu’il s’agira d’obtenir des
teintes intermédiaires et des dégradés.
Une mine de qualité inférieure marque peu,
est dure au tracé et se brise facilement.

Les crayons de couleur, considérés com-
me procédé pictural, ont comme inconvé-
nient de ne pouvoir étre utilisés qu’au
trait. Ils sont, contrairement au pinceau,
peu appropriés pour colorier de grandes
surfaces. En revanche, pour des ceuvres de

Tout le monde a un jour dessiné avec

petits formats (cela dépend du sujet), ils
offrent de grandes possibilités et permet-
tent d’obtenir des résultats d’'une grande
qualité picturale.

Tous (ou presque tous) les fabricants de
crayons de graphite fabriquent également
des crayons de couleur. Ils offrent une
large gamme de coloris qu’ils commerciali-
sent soit a l'unité, soit par boites plus ou
moins luxueuses de 12, 24, 48 ou 72
crayons de couleurs différentes.

La gamme la plus courante, pour une
boite de 12 crayons, est composée de deux
bleus, deux verts, deux rouges, deux terre
de Sienne, un jaune, un violet, un noir et
un blanc. Cest plus que suffisant pour la
plupart des travaux.

11 est difficile de citer une marque en parti-
cnlier. Les crayons de grandes marques sont
toujours, en fait, de bonne qualité. Ce sont les
goits personnels et les circonstances qui
amenent 1’artiste & choisir I'une plutdt que
I'autre. Citons les plus connues : Castell
(de Faber), Caran d’Ache, Lyra, Staed-
tler, Othello, Stabilo, Jovi, etc.

Pour finir, guelques mots sur le papier :
a I’exception des papiers satinés et des pa-
piers couchés, sur lesquels la mine glisse
sans pratiquement laisser de trace, tous les
papiers mats conviennent plus ou moins.

Cependant, pour des dessins qui doivent,
étre présentés, le meilleur papier est le
Canson a grain moyen de qualité supé-
rieure.




B Questions de métier

La pointe
du crayon

Nous utiliserons
un taille-crayon pré-
_sentant un large
cone afin d’obtenir
une mine correcte-
ment taillée lorsque
nous désirerons une
pointe effilée pour
réaliser des détails
et des contours,

Avec une lame de
cutter, la pointe tail-
lée en biseau sera
plus longue. Elle
nous permettra donc
d’obtenir des traits
plus épais lorsque
Nous aurons a recou-
vrir des surfaces et a
superposer des cou-
leurs.

La position
du crayon

Essayez de ne pas
travailler avec le
crayon trop incliné.
Sa mine doit former
un angle d’environ
45° par rapport au
papier, sinon le ris-
que augmente de la
voir se briser.

Un conseil pratique

Travailler avec des crayons de couleur
en les prenant et en les reposant dans leur
boite, ou en les laissant sur la table, est une
perte de temps, sans compter que, dans le
second cas, ils regoivent plus de chocs
qu’ils n’en peuvent supporter sans que la
mine n’en souffre. Le mieux est de tenir
dans la main gauche tous les crayons que
nous allons utiliser ou, encore, comme il
apparait sur la photographie, de disposer
de deux gobelets pour déposer, dans 'un,
la gamme des couleurs chaudes et, dans
I'autre, celle des couleurs froides.

C’est un moyen trés pratique de locali-
ser facilement la couleur dont nous avons
besoin.

Voici dewx gammes de couleurs
Judicieusement préparées pour le travail au
crayon. Un gobelet contient les crayons de
coutleurs chaudes, ’autre ceux de couleurs
froides. Notez que les crayons y sont placés
les pointes vers le haut.
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Les mélanges

Les mélanges au
crayon de couleur
sont toujours des
mélanges optiques
obtenus par super-
position et par trans-
parence. Ce ne sont
pas des mélanges ho-
mogénes entre pig-
ments, comme avec
I'huile ou l'aqua-
relle, par exemple.

N’oubliez as,
lorsque vous mélan-
gez deux couleurs,
que Pordre dans le-
quel vous les appli-
quez a son impor-
tance. Appliquer du
bleu sur du jaune,
ou du jaune sur du
bleu, sont deux cho-
ses différentes.

Ainsi que le dé-
montre cette pro-
gression, vous devez
toujours travailler
«du plus clair au
plus foncé», c'est-a-
dire en intensifiant
la couleur par super-
positions successives
jusqu’a l'obtention
de la valeur et de la
coloration voulues.

Les papiers créme,
bleu clair, gris, sau-
mon et autres sont
de bons supports
pour le crayon de
couleur. Ils servent,
en outre, de tons de
base pour harmoni-
ser les couleurs et
permettent l'utilisa-
tion du blanc.

Les crayons aqua-
rellables permet-
tent, guant 4 eux,
d’obtenir des dégra-
dés au pinceau. Les
couleurs sont avi-
vées et I'on peut ob-
tenir ainsi des effets
de transparence re-
marquables.

Il reste cependant
toujours un petit
quelque chose de
['empreinte  du
crayon sur le papier.
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M Trois exemples magistraux

David Hockney,
peinire ‘et graveur
brintannigue (né en
1937), célébre pour
ses eaux-fortes, ses
portraiis et ses
illustrations, utilise
Jréquemment les
crayons de couleur
pour des @uvres de
petits formats et pour
réaliser des esquisses
de futurs travaux.

1. Observez le « jeu»
de lumiére entre les
couleurs
complémentaires sur le
premier exemple.

2. Nous avons, avec la
deuxiéme illustration,
un exemple magistral
de ce que doil éire une
esquisse réalisée an
crayon de couleur.
Cette « éiude »
contient l'essentiel du
tableau achevé.

3. Le goiit de l'artiste
pour les contrastes se
manifeste a nouveau
sur [‘esquisse de ce
paysage, d'une
atmosphére
aurhentiquement
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tropicale. Observez la
simplicité avec
laguelle ont été
réalisées les feuilles
des palmiers. Nous
pensons que cela peut
étre un bon exercice
que de tenter d'imiter
la technigue d'un
maitre comme
Hockney, afin de
vérifier combien il est
difficile « d’en dire
autant avec si peut ».

Pour ces trois dessins,
I'artiste a utilisé des
crayons de couleur
aquarellables, dont il a

fondu les traits, par

endroirts, avec un
pinceau et de l'eau. 11
accentue le contraste
entre deux couleurs
(mallette et sol du
premier dessin) ou
rehausse | ‘importance
des traits (chevelure
du personnage ou
tronc des palmiers) en
adoucissant
’ensemble.




Paysage avec des crayons aquarellables

Préparez vos cra-
yons aquarellables
et munissez-vous de
deux pinceaux de
bonne qualité, un n° 6
et un n° [2, ainsi que
d’un papier Canson
a grain moyen d’en-
viron 16X20 cm,
Nous avons utilisé des
crayons de la mar-
que Caran d'Ache,
mais vous pouvez
travailler avec des
crayons d’'une autre
marque. Vous aurez
bien évidemment éga-
lement besoin d’eau
claire.

Fixez le papier sur
un support en bois ou
en carton avec quatre
bandes de papier
gommé et préparez-
VOUsS a nous suivre
pas a pas.

Vous pouvez co-
pier notre modele
ou utiliser a votre
gré une autre photo-
graphie. Si tel est le
cas, il faudra, comme
pour la notre, veiller
a ce qu'elle offre un
bon é€quilibre entre
les tons chauds et les
tons froids. N’ou-
bliez pas qu'il s’agit
la d’un premier exer-
cice et qu’il serait
contre-indiqué de
vous lancer dans une
débauche de couleurs.

Choisissez donc la
gamme qui s’accom-
mode le mieux aux
exigences du mo-
dele. En ce qui nous
concerne, nous avons
Oplé pour une «pa-
lette» réduite: deux
bleus (un moyen et
un foncé), un vert
émeraude, un vert
cinabre clair, un
OCreé jaune, un rose
pourpre clair, et
enfin un terre de
Sienne ‘briilée.
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M Paysage avec des crayons aquarellables

Premiere étape

Avec un crayon '
bleu foncé et en ap-
puyant a peine, pro-
cédez a une pre-
miére composition
du sujet. N'oubliez
pas qu’il est difficile
de gommer un trait
au crayon de couleur. -
C’est la raison pour
laquelie vous ne de-
vez pas concrétiser
définitivement les
lignes de la composi-
tion avant d’étre sar
de ne pas avoir a les
rectifier. Si vous
analysez la couleur
dominante de notre
modéle, vous com-
prendrez pourquoi
nous avons utilisé le
bleu foncé pour la
composition: il est
évident que c’est la
nuance qui prédomi-
ne dans les tonalités
foncées.

Deuxieme étape . o7 R
Notre deuxieme it
étape a consisté a
rechercher la tonali- |
té générale du sujet Ab ~
et a suggérer les y By j ] :
couleurs locales de i Ty :
chaque zone. Com- 4 R HI |
me vous pouvez le '
voir, tout cela a été
réalisé par des traits
trés 1égers; ainsi,
lutdt que de définir
a couleur, nous
n‘avons fait que la
suggérer. Pour re-
prendre une expres-
sion traditionnelle
utilisée pour d’au- !
tres techniques artis-
tiques peut-étre plus R a -
picturales, nous L I T e
avons «posé des ta- ' B B et
ches de couleur» sur ! "
le tableau, établis- ,
sant ainsi un fond .
coloré sur lequel ; e
s’appuiera le déve- T oY
loppement chroma- & B 8
thue. il k
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Paysage avec des crayons aquarellables I

Troisieme étape

Nous continuons
avec les mémes cou-
leurs, en les intensi-
fiant peu a peu par
superpositions suc-
cessives et en les ha-
churant. Il s’agit
d’apporter a I'ceuvre
une finition propre
a un dessin aux
crayons de couleur
peu contrasté. Clest
en donnant des
effets d’aquarelle et
par le dernier pas-
sage au crayon que
nous obtiendrons
cette finition: en
allant vers une fu-
sion, une intensifi-
cation et une satu-
ration générale de
la couleur.

Quatrieme étape

Suivez ces quatre
détails en travaillant
par zone et en lais-
sant le pinceau éta-
ler I'eau réguliére-
ment afin d’éviter
que les couleurs ne
s'empdtent et que
les contours ne s’ef-
facent. Donner des
«effets d’aquarelle»
sur certaines surfa-
ces ne signifie pas
que vous allez ren-
dre ces surfaces
semblables & celles
que Pon obtient
avec l'aquarelle tra-
ditionnelle. Ni le
médium employé,
ni I'objectif poursuivi
ne sont les mémes.
Fondre des cou-
leurs, oui; car il
s’agit bien de cela,
mais sans renoncer
aux traits propres a
un dessin aux crayons
de couleur.
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